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Wer in den neuesten Produkten der konjunkturstarken europdischen Malerei nach
dem spezifisch Zeitgendssischen suchen wollte, hatte Schwierigkeiten seinen Augen
zu trauen. Nicht, dass sich zwischen all den wundersamen Engelsgesichtern, hauslichen
Idyllen und erhabenen Abstraktionen keine Spur der Gegenwart fande - mal kokettiert
ein Stlick Massenarchitektur mit der Aufwertung zum erhabenen Leinwandformat, mal
wird eine Zeitungsillustration auf dem Keilrahmen zum medialen Zerrbild gespannt -
doch so oft solch ein Sujet zwiespaltiger Aktualitat an den Galeriewanden erscheint,
wird das Dilemma der Malerei in einer bildergefluteten Medienwelt deutlich. Wo schon
die Fotografien und Fernsehbilder mit Hochgeschwindigkeit lligen, verfiihren und
vernebeln, ist, so will man meinen, der handwerkliche Auftrag von Farbschichten ein
Anachronismus.

Malerei neigt zur Vereinfachung, weil sie eine Verlangsamung ist. Sie unterscheidet
sich von der weiten Welt der digitalen Medienbilder vor allem durch die althergebrachte
Subjektivitat ihres Farbauftrags. Jedes politische oder soziale Problem wird unter den
Handen der Maler unweigerlich zu einem formalen Stilproblem. Aktualitat in diesem
Sinne drickt sich deshalb in der Choreografie der Pinselstriche oder dem Mysterium
der Farbbehandlung, gerne auch bis in den Raum hinein, aus.

Manche glauben, der Realismus der Malerei sei die stellvertretende Ubersetzung aller
Diskurse in Ol. Das verursacht unter den Bedingungen der Malerei-Inflation nicht
selten Langeweile, zuweilen dann aber auch einen umso grandioseren Erkenntnisgewinn.
DaB es immer auch einen dritten Weg gibt, zeigt diese Ausstellung. Hans Georg
Koehler ist Maler — und er bekennt sich dazu. Er weifl etwas von Kunstgeschichte und
er kennt sich aus in der Philosophie. Er ist auch Realist, aber in dem Sinne, zuallererst
der Realitat Farbe zum Durchbruch zu verhelfen und nicht etwa, um dem Abbild von
irgendetwas hinterherzujagen. Das sieht man besonders deutlich an dem Wandobjekt
“Stab”, von 2007, dessen griner “Griff”, greifbar zum Gegenstand



geronnen, reine Olfarbe ist. Fundamental an dieser Arbeit, kleiner Exkurs am Rande,
ist natlrlich der Bezug, den Koehler zu Joseph Beuys’ “Eurasienstab” bildet. Beuys’
plastischer Raum, zielte wesentlich auf den Sozialraum, auf die Zusammenschau von
Orient und Okzident, weniger auf das Gestaltete, vielmehr auf das Gestaltbare, das
Mdgliche. Koehler dagegen geht es nicht darum, gesellschaftliche Widerspriiche zu
versdhnen, noch zielt er auf eine gesellschaftliche Utopie ab, in der die Kunst
aufgehoben ware. Es drangt ihn nicht Gber die Kunst hinaus, wie das die klassische
Avantgarde und die sozial interessierten Kiinstler seit den 60er Jahren flir wichtig
hielten, sondern er bleibt strikt im Rahmen der Institution Kunst. Im Gegensatz zu
dem heute weit verbreiteten dekorativ coolen Hinweggleiten Uber Oberflachen setzt
er jedoch auf eine auf den Punkt gebrachte asthetische Grundlagenforschung.
Das tut er auf eine tiefenbohrende, aber vereinfachende, wissende, aber keineswegs
theorietrockene Art. Er arbeitet nicht-erzahlerisch, was nicht heiBt, dass er uns mit
irgendwelchen abstrakten Darstellungsproblemen qualen wiirde. Es wird einem heiB
und kalt, wie er uns in dieser Ausstellung im Schnelldurchgang durch die aktuellen
Fragestellungen der Gegenwart treibt und dabei véllig unpathetisch und unemotional
bleibt, ja eine gehoérige Portion Ironie mitschwingen ldsst. Koehler zieht alle Register
und spielt alle Fragen durch: die nach dem Verhaltnis von Malerei und Fotografie,
Malerei und Abbildhaftigkeit, expressiver EntauBerung und geometrischer
Seelenhaftigkeit, dem chaotisch WillensmaBigen und dem Gedanklich-FormmaBigen,
metaphysischem und materialistischem Realismus und und und ... Schauen Sie sich
nur die unterschiedlichen Klimata der Bilder und Wandobjekte an! Es sieht so aus,
als ob Koehler auf verschiedenen Hochzeiten tanzte — falsch! Er hat nur eine einzige
Braut im Auge! Aber sie ziert sich und mobilisiert seine Suchbewegungen zwischen
"Kérper” und “Geometrie”. Jede Frage nach ihrer Vergegenwartigung beriihrt eine
andere Spielebene und hat einen anderen Status als die nachste und in derlibernachsten
schwingt mit, dass es flirwahr einen gewaltigen Unterschied macht, ob man in greller
Dissonanz auf der Leinwand herumopert, Chopin, Schach oder FuBball spielt.






